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In 2017 gaat de Amerikaanse in Brussel wonende
kunstenaar Melissa Gordon in het MoMa op zoek
naar bewijs voor cen stelling die de afgelopen jaren
steeds meer weerklank vindt. Niet Marcel Duchamp,
maar Elsa von Freytag-Loringhoven, barones, excen-
tricke kunstliefhebber en vriendin van Duchamp, zou
de beroemdste readymade hebben ‘gemaakt’. Een hot
topic die tot veel discussies leidt en nog maar eens aan-
toont hoe lastig het is om bestaande discours te door-
breken en andere narratieven te ontwikkelen. En dat
is precies wat Melissa Gordon wil doen. Als schilder
legt ze op een verdiepende en onderzoekende manier
zowel het medium als het metier van schilderen onder
een vergrootglas. Haar queeste maakt deel uit van haar
critical writing over het begrip ‘liquid gesture’. ‘Vloei-
bare gebaren’ die keihard ingaan tegen de ‘historische
gebaren’ die we allemaal kennen in de kunst. De ‘action-
mark’ van het expressionisme, de ‘all-over’ van het
abstractionisme, het ‘gebaar van auteurschap’ van het
modernisme, de in steen gebeitelde en gebetonneerde
canons waaronder we dreigen verpletterd te worden.

Melissa stelt iets radicaal anders voor. Het ‘vloeibare
gebaar” als iets dat telkens weer verandert, dat over het
canvas beweegt, maar er ook naast kan bestaan. Dat
doorheen verschillende tijdslijnen loopt, dat dingen
compliceert, messy en multidimensioneel maakt. Dat
constant in beweging is en waar continu nicuwe ver-

s ik haallijnen aan toegevoegd worden. Vloeibare gebaren

o als een tool voor agency om zo ruimte te creéren voor

g kunstenaars die buiten het vastgeroeste circuit bewegen.

- Mocht ze zelf al onderdeel zijn van een school, dan was

:’:' het een soort van non-school bevolkt door bevlogen,
n

feministische, activistische en kritische kunstenaars.
Amy Sillman, Rita McBride, Alice Channer, Angie
Keefer, Eileen Quinlan, Chris Kraus, Ariana Reines.
Een multigenerationele verzameling van kunstenaars,
met wie ze op diverse momenten in haar carriére heeft
samengewerkt.

Duchamp heeft zijn urinoir later in zijn praktijk inge-
schreven, Elsa heeft nooit de oorspronkelijke credits
gekregen. Het is nog maar het topje van de ijsberg.
Jackson Pollock liet zich voor zijn drip paintings rijke-
lijk beinvloeden door het werk van de in de jaren 40
actieve, in Ockraine geboren Amerikaanse kunstenaar
Janet Sobel. Ze toonde haar schilderijen bij Peggy
Guggenheim’s Art of This Century galerie in New York
in 1944. Toendertijd circuleerde er maar één enkele
persfoto van haar werk, Melissa vond er een kopie van

Elke maand nodigen we een kunstenaar uit om ruimte in te nemen onder de noemer
I see / You Mean. Een knipoog naar de titel van de ‘collage roman’ uit 1970 van de
New Yorkse schrijver Lucy Lippard, een editorial snapshot, een ‘carte blanche’ met

De lekkere vloeibaarheid
van Liquid Gestures

in de Women’s Art Library van Goldsmiths, Univer-
sity of London. Terwijl er van Pollocks werk miljoenen
reproducties zijn. Of de totaal over het hoofd geziene
Nederlandse Marlow Moss, een goede vriendin van Piet
Mondriaan, wiens werk de regels van de neo-plastische
beweging letterlijk in beweging bracht door de ico-
nische dubbele lijn te introduceren.

Het is een zoektocht naar de originele auteurs van een
aantal van de meest iconische ‘gebaren’ in de recente
kunsthistoric. De ‘readymade’, de ‘drip’, het eenkleu-
rige neo-plastic oppervlak. En het opent een deur om
zell met de liquid gestures aan de slag te gaan. Rokende
geweren en kettingen. Gebaren die meerdere stemmen
hebben, diverse afmetingen en materi€le kwaliteiten.
Vlekken, spetters, plassen met verf. Hekken, barrie-
res, schermen, onkruid, deurknoppen, haken en clips.
Gedrukte gebaren die geschilderd zijn op plastic en dan
gezeefdrukt. Het opblazen van kleine details. Vergro-
ten, verkleinen, inzoomen en weer uitzoomen. Dingen
ondersteboven hangen, net zoals de fameuze Fountain
die door Duchamp wordt omgedraaid en hierdoor een
vagina wordt, zelf noemde hij het ‘Une Femelle Pendue’,
een opgehangen vrouw. Totaal seksistisch in retrospect,
en laten we het maar weer terugdraaien. Hout in inkt
gedipt en dan op ruw canvas geplakt, tekeningen van
Melissa’s kinderen, de vorm van haar keuken. De per-
formance van een interieur, maar niet de performance
van inferioriteit. Wat een feest, en wat een bevrijding
om uit het canvas-canon te breken.

p.66-67 Links: Installation Liquid Gestures, Towner Gallery, Eastbourne,
UK. October 15, 2021 - January 30, 2022. Detail: 1917 Chelsea,
NY appartement van Elsa von Freitag Loringhoven gebouwd in
metaalprofiel. Achterwand: Frottage Rue de Danemark (Studio),
2021, behang, 500 x 800 cm. Foto Rob Harris
Rechts: Detail: Female Readymade (Elsa 1917/2017, hat of Rrose
Sélavy, Duchamp’s models of the Fountain (1933), ‘Perserverence
Makes me sad, sweater, string, coal bag, large erasure, evidence
of Fountain in Duchamp’s studio 1917), 2020. Acryl, zeefdruk,
marmerpoeder, flashe op doek, 180 x 200 cm. Foto Kristien Daem
p.68-69 Detail: Female Readymade (Pollock’s shed, photos of Janet Sobel,
letter from Mark Rothko on behalf of Peggy Guggenheim, keys, wire
cutters, ‘Blow Up’ detail of Pollock painting and of Sobel painting,
chain, smoking gun, p.218 of ‘American Type Painting,’ gestures),
2021. Frottage, acryl, flashe, zeefdruk op ruw canvas, 180 x 200 cm.
Foto Kristien Daem
Links: Detail: Female Readymade (Large spill, film ‘Liquid Crystals’
by Jean Painlevé, quote from Esther Leslie’s ‘Liquid Crystals; rope,
film strip, wires), 2021. Acryl, flashe, zeefdruk, LCD beeldscherm
met Liquid Crystals (1977) van Jean Painlevé, 180 x 200 cm.
Foto Rob Harris
Rechts: Achtergrond: Make a Mess, Clean it Up (Kitchen),
zeefdruk op ruw canvas, 500 x 700 cm. Detail: Female Readymade
(Intestines, Mabel's painting, sleeve, hole, test painting, digital
erasure), 2019. Acryl, zeefdruk, flashe en roze hoes op doek,
180 x 200 cm. Foto Kristien Daem
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